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گفنگو با کلود للوش 


تحلیل آثار بازولینی 


شخصینهای سنمایی در تهر ان 


گفنگو با : 


کلود للوش 


ترجمه : بهر ام ری‌پور 


قهر مان روزمره 


6 ابتدا درباره « بی‌سر و با » کت 
بگفته خودنان يك‌فیلم ضد«ملویل» است, 

بله » چون « بی‌سروپا » ك 
پرسوناژ واقعی است از زندگی روزمره , 
نقطه مقا بل کانگاستر های «ملو بل » 29 
قهر مان افسانه‌ای هستند . موجودائی از 
«بی‌سرویا»‌های 
مر وز مر دمائی‌هستند که در اجتماع ند کی 
متکننن بی‌اانکه توجه کسی را بر انگیز زد ‌ 
با اینحال این گمنامی باعث نمیشوه که 
کارهای خارقالعاده اتحام زدهند , 

8 رات است که باجران ل 


زمانهای ظاهر ا گذشنه , 
۱ 


از انتقارات کمیته رابنا عنزه 


وزارت فر هدک وهثر . ثلفر 


1 


۶ و ۳۱۸۹۳۷ 


شما , ماجرائی است واقعی 79 جوان 
بد نهادی قصد انجام ان‌را داشته است ٩‏ 

درست است چون ماجرا آنطور 
که درفیلم نشان داده شده و اقعاً عملی‌است. 
بر خلاف آنچه در سایر فیلمها نشان داده 
میشود . مئلا" صحنه سر قّت جواهرات در 
«دایره سرخ». «بی‌سروپا»ی فیلم من يك 
و یل ات که ار رام راست منحرف شده . 
او میتوانست يك و کیل خوب و یک مرد 
شر افثمند باشد , 


۰ پس این‌فیلم باث اثر رئالیست 
و واقع گراست . ابا بنظر شما واقعس: 
تنها کافی‌است ٩‏ 
آسایدا هییچ چیز کسلکنندر7 از 
واقعیت نیست . باید همیشه واقمیت را 
آرایش کرد درست مثل آدمهائی که همیشر 
حقیقت را میگویند . آنها این کار را از 
روی‌صدافت نمی کنند؛ بلکه‌از حقیشت کوئی 
لسذت وب . جون آها نمیتو ازین 
به پیش آمدهای زند گی ابعادی جالب‌تر 


۳ 


د . يلك روز «بلموندو » جریان یل 
مسابقه بکس را برای من تعربف کرد + 2 
ناو نگفتم که خودم این مسابقه را دیدم‌ام , 


حشنه ار 


۳" 


جون از شنبدن نعر یف او لدت م 


2 ۱ ۹ / 
دعصی‌ها مثالا جریا تعطبلات 
۱ ۳ س 

اد ۱ وم ۹ 
برای دریگران تعریف میکنند 


4 ۰ 
ددم سوه دك 5 سب 
سنو محدذوب وف و نس 


و جالب ساختن 


زود 


فاقدآ 5 


۲ نعصیي ها 
ز, پل دارند و؛ 3 
, ها 
بمتی؟ 


+ " 
در فسی 
6 الزامی است ۱ 
ی کب 
2 اسرارآمیزی 
رد آیمهالی هبنند که هر روز 
# . تازه دارند و انسان هپچگا. | 


9 باآنها احباس کسالت وپکنواختی 
ن سیلما وقتی فر امون 
اهاگر آنها کاملا" وان 
در وجودشان نمی‌یند که 
هرفدر انسان اسرارت 
۰ جودش جالب‌نر است . 


۱ ۰ "۳ از نظر شما 
ترکیبی است از يك پیروزی و دروغهای 
متعدد . آیتا واقعاً شما برای صداقت 
هیجگونه ارزشی قائل نیستید ؛ 
دروغ جلوی‌صداقت‌را نمیگیرد. 
ك دروفگو چیزهائی را که کامل 
بتند » جالپ میساژد . با چنین شخصی 
اسان هیچوقت خسته نمیشود . وقتی يك 
زن بمن میکویر : 
اهر من مهریان ۰ قدباکار » صمیمی 
, و عاشق است» فوراً بخو دم میحويم این 
دن حتماً بشوهرش خیانت هدن . مردم 
بت ده وه مینک 
دار ادهای اجراجو با زنها شانش بیشت 
ند . چونن کی از فردای خر 
۱ تن لحظه‌ای بعد ای 


۰ چس اصل‌سوم درعشق«رساث» 


ست ۱ 


ک ن ‏ زتق یت 
۲( 1 خواهدکشید 
1 ( د میکند باید از نظر زسانی 


۳ داشته باشد . زنها 


جاص مهم دوست دارند 


۳۹ رز و 
ای لس حساب داشته باشند . 
7 اش خاطر اف 


یا هر دم آ« اج یه راش نه ۱ 
9 ب اپنال شما خردنان ده 

اواج و دماین 4 

امید هو ار ۳ فصلمی با شا .۰ ا هی ۵ ظلمبت 


پاهم دعواهم میکنبم. گاهی هی کیان کار . 


هيسنیم ۰ لو هر فده سعی فب‌ هل وه ها 


۱9 

17 ار ه مدا ۱ فبله‌های 
نما وجود ندارد . آیا از نظا ۱ 
بیاهمیتی است ٩‏ 

اد 9 ۱۷ ۳ ۱ 
9 آزوتیس ؛ پاکن و معس 
اتجت 

ی ۲ 7و بن‌هو 9و ۳ ۵ ۱۱ ۲ 
اعت در ساختن فیلمهای عاشفانه مثا 
ورزیكت مه فد ۰ راك رنل» ؛ ۱۸ ند گی ‌ِ ای 
زند گی» و ظهر د + دلشه اه هن ؟ بو ۵ رابت 
فکر ثمی ین وه فیام ماهفاه باث ذبام 
عامیانه است ۹ 

الیته: مردم اساسا 


مانتال هستند. خوشبختانهاحساس 


است . بدون احسام 
دیگر لطفی نداشت . 
0 میگو بل شما یمارگ 


مد روز هستید . باین 


مطا بق 


۹ 


حرف اعثراض 
نمی کنید ؟ 

س این,تعرف یل,نووع تعارف و 
نعریف‌است . هرسال‌باید فیلم همان سالرا 
ساخت . فیلمی که پیش از هرچیز دیگر 
پا مد روز منطبق باشد . از نظر من فیلم 
باید انعکاسی از مطالب زمان خود باشد . 

شا هرگر به مکان و مقامی 
تالانر فحر نمی کنینه . ملا وزون به 
دابرذا لمعارف‌های سینمالی و بعد از آن 
به «سینماناك» ؟ 

مب فکر کردن باین مطالب نتیجه‌ای 
ندارد . هیچکس خودش‌نمیداند آپا وافعً 
شاهکاری بوچود آورده ۰ چون پرای 
ارزیانی کیفیات هثری يك اثر ده سال 
گذشت زمان لازم است . همانطور که اگر 
شخصی را امروز دوست دارید » نمیتوانید 
بگوئید تمام 


داشت . فقط بسد از بپست پا سی سال 


عمر او را دوست خواهید 


خواهیه توانست در این باره با فاطعیت 
ار کین : 
حدف کای‌شما درسینما چست؟ 
بت من ففط به پسند تماشا گر فکر 
میگنم. . سینما فتعط برای ارضا+ خساطر 
تماضا کر بو جود 1 و بر اج ی ثبل بابن 
منظور بای احساسات بیننده را تحرباث 


گرد انضیاساتی از قبیل ی ۱۶۱ 


رش وغیر» . نمیتوان در سیلنما فقط باش 
اقلیت خاص‌را منظور داشت. چون ساخشن 
فیلم کزان نمام بشود ودایدکه همه از ان 
راضی باشند . 

هیچ بذکر نبافناده‌اید که فیلمی 
بدون نوج به‌خو است مردم بسازید. فیلمی 
فوق [ مکاناث خو دنان ٩‏ 

فیلمی فوق امکانات من ؟ بعنی 
ساخنتن فیلمی که در باره‌اش هی تمیدان 
لا" بك‌فیلم تاریخی با علمی - تب 
مبلم است که اپنکار ۷ تمیکت ۰ 9 
بکار گرفشن و اسعله‌ها از قبیل داستان‌سرا 
من ا گر کتابی 
را برای فینم‌سازی شود اقتبامن قر زرد 1 
احساس ميکنم که در بند آن گرفتارم 
من آزادی‌ام را خیلی دوست دارم . ولی 
همیشه در مقابل کارهائی که از انحام 
آن عاجزم احساس تحسین وستایش میکنم. 
هثل فبلم او دبسه فضائی سال ۲۰۰۱ (راز 
کیهان) ‏ همینطور هم در,زادگن . بل" 
اشخاضی را که انگلیسی سحت میکنند 
سخت تحسین مپکنم . فکر میکنم هر گز 


کاری را که دوست ندارم با نمی‌فهمم 


و رمان‌نوپس وحشت دارم . 


انجام ندهم , باین نرتپب از ساختن فیله‌ی 
فوق‌امکانانم خودداری خواهم کرد. گر چه 
در هرفیلم قدمی بجلو بر مپدارم : 


از : سینه‌مو ند ماهانه شباره ۱۸۷ 


به تقل از نیناهیبین ۰ کازینتسف 
حشر ونشر طولایی با «شاه‌لیر » داشته است. 
اولین ساختدی او از «شاه‌لیر» يك‌نماش 
است که او آنرا در ۰۱۵4۱ و در تئاتر 
کو رکی لنینگراد بروی صحنه آورد . 
کازینسف بعد از این نمایش و در تجز یه 
و تحلیل این اثر د رکتابی که بنام «وبلیام 
شکسییر » هم‌عصرما» نوشت کوش شسکرده 
است و شاه‌لیر سبتماسی او در واقفع 
به‌دریافت‌های او که در نوشته‌ی تحلیلی‌اش 
انععاس بافت جان و زندکی بخشبده 
است . 

کاز یف همانگونه که در هاملت 
گرچه‌درشر ابط ووضعیت‌سیار متفاوت)» 
در شالیر بیز موف به خلقق محیط یکامل 
و متجانس با شخصیتهایش برای ح رکت» 
سکنا وزندگ یگردبده است : نا کجا آبادی 
در اندر دشت و غریبب و ]کنده از بانلاق 
و مرداب و گنداب و با اجتماعات کوچك 
در لاعی ابندابی و نه زینت شده‌و فاخ 
سستو ثه سراهای روستابی و دسته‌های 
فزونی گر جنلباره‌پوشان و تهی‌دستان 
س رگردان و پریشان . و رابطهی متحول 
و و سعه‌باننده «ثبر» با مردمی این‌چنین 
غریب که کلیدی‌ست بر ترجمان و تعببر 
کاز پنشسف . 


ساه لو 


انتخاب لیتوانی واستونی وبازیگر ان 
ض لبتوانی از جمله ال زارادژنین (گرتر 
ود درهاملت) براینق کوتیریل باق 
انگاره‌ای از مردمی خشن وریش‌ریش که 
«جیم بر کردن وزندگی با آب‌وهوائی 
خفات وتسلیمناپذیرهستند » كمك م ی کر 
وم یچنین اد واتباطی نهر حال 
‌ شر کت دادن بازیگران روسی ۶ گال 
رس و والنتینا هندریکوا در تقشهای 
ریخان و کورده‌لبا که از نقطه نظر 
روش‌بازی» هیبت‌و منظر کاملا" متفاو تنر 
آسیب می‌بیند . 

«لیر» با شرکت هنرپیشه ۱ ساله 
استولی » برری بارورت ۰ يك هیبت فائی» 
سوخته » خرد جثه » اماده‌ی تلاش و کار 
وشکننده همجون تر که‌بی‌خشك با چشمانی 


وحثی و بوستی پرچین چون بر گ - 
م ی گیرد ۲ 


این اتتخاب و تعسر ی < 


و حتبقی از شخصیتی است با شود 
کود کاثه به قدرت که ما آثر | از ط 
احساس بك تلخی غیر فابل بویت و 
آشکار شدت موضوع تب اژدك د 


2 بان .۰ بهرحال شاید بر ای لح 


ا#ط راب و تشویش آتطور که باید بو 

باروت راهنمایی و تقو بت نشده باش . 
تميك ساده و سخت فبلم در ات 

ات : اما در ند 


رت 


می‌اوتد ۰ صحنه‌های تجر بدی و انتر ا- 


با مهارت 9وقالعاده‌بی بر داخته و تو. 
(تس کر بسپوس »قیلسر داری شدهاس 
9 ادعات داشت که علر خر ار 
دهنی » این صحنه‌ها آنجنان از رکدن؟ 


زدیا 


برشاه شک 7 با ژبان و لهجه ب 
دو سط را ك‌ِ و 7 
0 بازیگر ان تتاتر بالشك ادا 
۳ * زیبایی سیار جر ان دارد و 
ددت و ضرن شک و ۰ 
عر نت ج 8 ان اوج 
شیب وفر ودها _ 


تمه : و 


> ان 
ی 


توس , عنتقد و تلورسین 
از ب هنرمند پیچیده و غامضی 
غایاً تأثیری‌بغابت عبهم دارد. 

(خوکدانی) در حقبقت تخعکن 

ی جدید سینما : بدنهای 
پاد آرفته بسك فیلمهای 
پابان‌وملالآ ور« گداردی» 
آن و یازسکی . نماه‌ای 
بویقی کلاسياك که مستقیماً 
۲ هاری استراب له 


#لات ی که یادا ور زیبای روز و 
1 بونوئل ات فلی کار 
آیاری ازمعاصرینش صرفاً 
۷ مود نمی‌گردد . برای 
دامنه‌ی متفاوتی از نقطه‌نظرهای 


اما درضمن ازآوازخوانیهای 
یر بی‌بهره نیست » ازنقطه نظر 
۱ آشکارا مدیون تراژدی بونانی 
" ولی دربسباری از کمپوزیسیون‌ها 
بادآورتتاگیهای مذهبی قرون وسطی وت رکیبات 
ای از ژبنتآلات آندلسی . ماسکهای 
مکزیکی ومجموعه مناظری از پیزا تاتر کیه 
میات 2 آین اشارات شگفت‌انگیز نیست 
چراکه پازولینی نوگرای متعصبی که مصممانه 
درپی خلق يك سبك مستقل باشد , نبوده » بلکه 
کارگردانی است که هنرش در ترکیب عتاصر 


تئورما 


نامتجانس‌است . وبه همین علت فیلمهایاو چون 
آثار ژان - لوك گدار به نهایت 7 

وعوامل نامتجانس آنهارا تنها نیروی رک 
شخصی او بهم پیوند می‌زند . علیرغم کیفیت 
اشارتی تصویر وموسیقی فیلمها . آثار پازولینی 
مهر شخصی مولفشان 
آنها با ظهور بی‌درپی قیافه‌ی آشنای فرانکو 
چیتی (که هم لات در ۸662106 وهم 


را برخود دارد ونداوم 


ادیپ در «ادیپ شاه» بود) و نی نه تو داولی ؛ 


یا و9 لیمی 


توشه‌ی : روی آرمز 
فعض م1 


ژولیده موی, وبکدسته بازیگران کماهمیت‌تر در 
يك فیلم پس ازدیگری , تا کید میگردد . 
ارتباط پاژولینی با سینما با همکاری در 
تدوین فیلمنامه «دختر رودخانه» که وسیلهئی 
برای عرضه سوفیالورن بود در ۱۹۵ آغاز شد. 
ازاین مهمت ر کار او با فلینی درقسمتهائی ازفیلم 
«شبهای کابیریا» ((۱۹6) وهمکاری درسری 
پنحگانه فیلمهائی است که «مائورو بولوی‌نینی» 
ساخت . کار پازولینی بعنوان‌کار گردان 


ساختن «لان» در ۱۹۲۱ و «نئه رما» در ۱۵۲۲ 
شروع شد . این‌دوفیلم علاقه اورا بزندگی طبتقه 
کار گر و زاغه‌نشینان رم نشان میدهد که زمین‌ی 
بهترین داستانهای او درسالهای ۰ نیز بوده 
ویکی ازآنها بنام «يك زندگی خشن»" اخیرا 
به‌اتگلسی ترجه وبه چا ی 
اینکه سك یا 


شهری وهمدرد ی آشکار با فقرا که دراین دوفیلم 


پاز و لینو ی مشخص‌است محبحل پرادبار 


بچشم میخورد این دوفیلم را جزئی ازجنبش 
مجدد سینمای واقع گرائی می‌سازد که در اوایل 
دهه ۱۹۰ با اولین فیلمهای ارمانو اولمی ؛ 
والی بوپتری » فرانچسکورزی و وبتوریودسیکا 
اغاز ند : 
پازولینی در ۱۹:6 با ساختن «انجیا 

بروایت منی » سب کاملا" جدیدیرا پایه گذارد 
و داستان انحیل را ازتصاوبر مذهبی قراردادی 
مسیحی که فیلمهای هالیوودی انتظار دیدن آنها 
را در هرفیلم مذهبی در ما ایجاد کرده بود 
رشق زگ ۵ شیته یربا شتتسی 
و بااپنحال فرمالیست پازولینی درافسانه پونانی 

« ادیپ شاه » (۱۹۷) و «مده 1 (۱۹۹) 
کاملترميشود. پازولینی علاوه‌برتوجه به‌گذشته‌ی 
ابتدائی وخرافات مذهبی با مسائل معاصر نیز 

د رگیری دارد . این‌در گیری درتحلیل طنزا لود 
او ازسیاست دست چپی‌های ایتالیا » «پرندگان 
بزرگک و پرندگان کوچك» (۱۹) و درترسیم 
او از اضمحلال خانواده‌های طبقه‌ی متوسط در 
«تئورما» 0 ار از «خو کدانی» 


(۱۹۲۹) که پازولینی اندیثه‌هائی درباب آلمان 


ویاله رو ی کار کر داز ژ‌ ۳ 
" فسانتیس + 


1 ای متال) به سائل 
کر عایعات فیات به 


ور وست سا رزوی م 


ِِ 2 
توحجه ار و یی به ماز سس ء 

3 ۱ 7 2۸ ۲ 
وا و وش از ۵ ما وس و آس,عر و« 


۳ و توحه و عتر.م 
‌ 7 و مسر 


ز 9و و ما * و #سه 
4 پار ویتر 


تم زر 


۲ ۶ 
روموت ۶۰ 


ادیپ شاه ۶ فر انکو چیتی 


عسی‌ترین رضایت خلطر وا درعتق به يك خولد 
دا میکند . پازولیتی دراینجا از اشارات ادبی 
من بمره‌ایرا می‌گیرد که درفیلمهای تاریخیش 
ی . پدر تقلید مستقيم هیتلر نیست بلکه 
ایح ری ۳ از سخ هیتلر بصورت 
دورو او ٩‏ 131 0عتتاتظ کارا کسر 
۳ که ۲ برشت ؟ . در «مده ۱ » آگاهی 
۳ ازمار کسیستهاست 
#6 اسطوره‌تی پیدا شده‌است : برخلاف 
1 بید که درآن فقط روی‌نتیجه" نهائی 
۳ 1 ۱ (قتل فرزندانش) تاکید شده 
اذدلیی تقریبً ثیمی‌ازفیلیش را 9۹ 
1 یس که مده 
۰ ۳ ۳ عتق ,جیسون 5 
۰ " درین؟ آزآنگریشت . اختصاص‌میدهد؛ 
ار) ۲ بو ورنکردنی که ت دهکده‌ای که 
ند کب سوت آفرادی است که در 
تن با خوان سیاهی ای بازی هنن بب 


2 بش پیشر فنه‌تر کت ] رت 
۱ که پیزا ِ ار وبورژوازی 
ماد ات ۳ برای آن دارد . 


7 زاين نظر فراژدی ننها آازشور 
سور شخصیت‌ها (مده 1 

مر. ۳ ۱۳۳ 

زد 8 پلکه نعنتخه بات ۵ [ز 
«برخورد 7 + ر 


کار پازولینی در روآوردن از ادبیات 
به سینما تا حد زیادی يكك عامل اعتراض را 
دریر دارد . همچنانکه وسکونتی در « زمین 
می‌لرزد» گفته است «زبان ابتالیائی ازان مردم 
کی و زبان بل ساختمان پیچید: 
و وحدت دهنده و یکی از ابزار کار کسانی‌است 
که هدفنان حفظ اختلاف‌های موجود ونه تعدبیل 
نابرابری‌هاست» . بنابراین سینما برای‌پازولینی 
جانشین لهجه خاصی از زبان ابتالیائی میشود 
که او آن‌را | گاهانه بعنوان اعتراض برای شعر 
سرودن بر گزیده بود . شاید بعلت همین کوشش 
ازسیتما بعنوان يت وسیله اغترراضش 
اجتماعی بجای يك سرکثی هنری » کارهای 
پازولینی از نظر هنری فاقد آن نوع ابداعاتی 
ات در فتلمهای مثلا" آلن روب‌گربه 
داستان نویس و فیلساز فراسوی می‌باپيم . 


باروات قذرت خویش را با ابداع اشکال 


ر فرم‌های ای بت نمی زود 0 7 
از کنارهم قراردادن عناصر مختلف می‌گیرد . 
نتیجه این روش ترکیبی در بك سطح کاملا. 
آشکار در «لات» (داستانی از زاغه‌های رم که 
با اتخاف سبك فیلمبرداری سااین ری احترامآمیز 
و با اشاره به‌نقاشیهای‌ماساچیو هنرمندفرن‌پانزده 


و استفاده از موسیقی باخ ساستعه شلد و دل 


«انجیل بروایت متی» (داستانی که بنظر میرسد 
يك سبك احترام‌آمیز لازم داشته باشد وی 
پازولینی آنرا با يك سبك انتخابی ترکیبی از 
استیل نفاثی بیرو دلافرانجسکا ۰ فیلمبرداری 
خبري‌وتکنيك سینما - وربته فرانسوی بهمراهی 
موسیقی پرو کوفیف - ساخت) دیده میشود . 
برای پازولینی فرق اساسی بین سینما 
و ادییات در ایست که سینما فاقد استعاره است 
۶ تزا بکیك وت ها ۱۵ 
پازولینی همچنان که دیدیم روش احترامآمیزی 
نسبت به واقعیت آنطور که تجربه و حس میشود 
کات وت اتاهیاو از کی مایا 
بك زبان و وسیله بیان او را نست به‌ناتورالیسم 
عنوان يك فرم بیانی بی‌اعتماد و مشکو لگ ساخته 
است , او شنت از نقلید صرف زنددگی یزان 
است . او دوست دارد که سبك نلورئالستها 
از هنرپیشگان غیرحرفه‌ای بعلت سس بودن 
چهره و افدام آنها استفاده کند . ولی ازآنعا 
بطور طبیعی استفاده نمی کند 2 آ نها را 
در «پز»هائی که از پی‌برو دلافرانچسکا بوام 
گرفنه ات :۲ قرار مبد‌هد و اجازه می‌دهد که 
گویندکان حرفه‌ای بجای آنان صحبت کنند . 
از نظر پازولینی » تنها وسیله‌ای که به سینما 
تا می‌دهد نا فقدان «استعاره» را جبران 


وغیره) بکار گیرد : کا 
طوری انتخاب کند که بطورغیر مستقيم نماینده‌ی 


واقعیتی باشند که مورد نظر اوست . بنابراین 
«جئوب ایتالبا» تصویر و انگاره‌گی از فلسطین 
مسیح و مراکش نیز آب ورنگ یونان سوف و کل 
را بدست می‌دهد . این تدبیر » انعکاسات و 


تأثیرات جدیدی را موجب میگردد و چیز یکه 
پازولینی به آن علاقمند است , دقیقاً همین نوعء 


انعکاسات و تأثیرات است . درحالیکه کار اغلل 
کار گردانان چپ گر ایابتا لیا متوجه افانشکنی 
در جهت رسواکردن سیستم سوء استفاده گر از 
ثیروی کار که همیشه در هاله بظاهر معقولائه‌ای 
بیجیده شده ات می‌باشد / پاز و لینی در صده 
کتفت مجدد عنصر اسطوره‌ئی واقعیت است 
او نمیخواهد افشانه‌ی مسیح را از بین بیرد سس 
بعنی شان دهد که او فقط رل اسان ات" 
او در « انحیل ۰ به ما سیح ودوهز ارسال 
افسانه و هثر مسیحی‌را نثان میدهد . بهمینگونه 
او افسانه‌های بونان را براساس روانشناسی‌جدید 
از هم نمی‌شکافد بلکه در «ادب‌شاء» رمزسوف و کل 
را بهمراه‌ابهامات فروبدی ودرگ 


بری‌های شخصی 
خود می‌نما با ند . در 


«مدهآ » حن | 


و یحائکی نا طییمت ؟ 


که توسعط مدء 


بتدار ۳۳ 
۷ ۹ د‌ 


| و جیسون 
در کود کیش ن تجربه میشود » بسیار برارزشهای 
ل که جیسون در ؟ 


«روشنفر انه» و نوم 


م60 داراست رجحان دارد , ۶ ور> 


رد خر بر 


ِ 


پیشقدم دراستفاده آزاین روش ووبرتوزوسیلینی 


۹ ۳ 7 1 ا 
که عمیقاً مورد تحین پاژولینی‌است . 


باترجیح‌دادن این بر روسه‌لیتی به سای رفیلمهای 
9۳ 
دیگر روسه در زمینه ند اجتماعی خ 
1 ك 
درصف منتقدار ,کاتوليك‌فرانوی دا یهد و سب 


ایهامات نحوه کار پاژولینی در کتاب 
مصاحبه‌ی اخیر «سینماوان» بخوبی‌نمایان گر 

است طرح کلی مصاحبه به کار گردان یب اُ 
وی برای اظهارنظر دربارء غالب مسائل رو 
از روائکاوی گرفته ۶ و اسان 


/ ۱ و از باسترکیتن گرفته تا مالا 
مربوط به عقاید رسمی : 


آن کتاب تا 


۴ » نشاندهزد, 
۳ 3 او از روال عاو, 

بر #1 ترمینی صرفی 
ی + استان‌های دویاشی که قر یی 
و ار ۱ 
رخا : 1 7 ر‌ 

ظر ۲ دمخواری ۵ قیکری طبقه‌ی. ای 
سر رد ره فیکندن ور ره 
و بیش هی و وق كِ«ِ#: د رو 


ءِ ۱ 1 ۱ 1 
ش پاژولینی « نی ندنو ات 
,بر پرندگان بژر ك وبرند دان 


8 یل آشاره‌ای برآنست 


8 ۱ که شاهد اعدام پی‌بر 
۱ دیگری پاغبانی است که 


8 و اجتماعی - انتقادی 
رند. هردوی این‌شخصیتها پرورش 


در آئجا هم 
۱ وه هريك از این دوشخصیت 
عمری خاص خود دارد : «مدها » خورشید را 
(که مدا نوی آوست) وجیسون دربا را که 
کيك آر توتانهانش انرا شسخیر میکند 
ولینی دز تاثیر متقابل آنها بر یکدیگر ؛ 
نه‌ای از بینش خودرا در ماهیت رابطة انسانها 
بکدیگر و ساختمان جامعه می‌بیند . نمو نه‌وی 
بطای بین دو شخصیت صحنه‌ایست که مدا 
به جتجوی جیسون که درحال رقص با همراعان 
ترش است می‌زود همچنان که مادر عیسی 
بدنبالعیی بمیان حواآربونش‌می‌رود ودرمی‌با بد 
* يك زن صای چه شور پیرومندی است . 
م جبون و ی قاء کوزینت به بهای گزافی 
تبجه ادیده کف سر غیرعقلائی مذهبی 
انا با ۳ 335 چیزی که بریر 
۰ بازولینی وا معمائی‌ترین فیلمساز ایتالیائی 
"ات » همین کیب احساس شگفت‌زدگی 
ِ- به زندگی ای ی‌اندازه 
تترانه وسفطه‌آمیژ اوست . 


ترجمه : ف . ب . 


۳" 


ات ۱ 
مر متا ۲ و لوا 
"ارستان متولد ۱۹۲۱ 


نچو کار گردان 


و ی فیلساز . 
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موم کلمت زن راصنا 


3 " الا فلز آه ممننطتی 
۳ ۱ ع مز یمرن 


۳ »تماوویم ‏ ۲ ۱ 
ار ) ۲ ره 1118 
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18۳ 1 زاتمم ۵1018( 
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حصا رونهاه صاق مگ م۸ 
ماوت مصصاه [ او مه مامت 
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0 عا1 لماوع عمط 
۵ ۱۷۱۱۱ ,10 ره حصو عمط 
اه ها ماص ع رن 
)یمیمص دمص مصوتامعه 
9 مممحصمکصا رامع رماع 
و فحصا عطا.. ,عصایهجه ول 
حلاجع1 عطا مص مه ها 1660 
ام نم ومع لو هت 
۵ ره هو للم 
از ملق )عمطو ه 0صیه مومع 
ملع بدل چم ادن عط 
مصصم مصتم‌طاجی ماع ج 
,65حصعحه وناز اقصمتمجوم‌صز ام 
کم ,عامتآمصصوز.. رجامعناه 
ال صمع معشسصن مممه ل0صم 
۰ 0۱۷6۲ 

۶ للز ملع عصعه عط11 
عتطقطه» نج ماه سمل معط مه 
لدهصصهع عم قصعصش «عصه‌ته۳ 
ص1۱0 صرح 2.00 حصوتگ متام 
مه بعل! 50 2 ۵10و عظ له 


۱۷ 
۱۱۱۱ 


,۲6۵۱1201016 لمتاجع ملصنا 
0 رمع دا 2۵ طمنط ها فا 
-مصرمص. جع ان که موه 
لو 6 عم مه ولهبتامع امصمت] 
محتطم 1 عطا صجه هم 109۷۲6۵0 
وس 20 اه لهاما ۸ ,و۲6 
ماه ۲اطعنط مضه مه 
ممز ام ممتنه ۲ حصم فعناهع] 
,)1 ,۲۲8۸ من 13۸61۱ 
ازج عظ الزمه ,م۲6 مه 
ممتاحصماص تحتتامع ۲ - 7 
0۷0۷ 1200( نج صمتا0ع5٩‏ 
زمزم 50 عظ الم عععمنا عط1 رم 
.0209 
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